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evideni Japan — Izlozba Sunga grafika®

predstavlja dvadeset i pet Sunga grafika iz kasnog Edo
perioda (1830. — 1880. godine). Izlozba prezentira

§iroki spektar zanrovskih i tematskih karakteristika

ovog umetnickog medija. U njima se mogu prepoznati
najrasprostranjeniji elementi reprezentativni za Sunga-
zanr u periodu procvata (1780. — 1820.) — karakteristi¢na
kombinacija slike i teksta, uloga odece u formiranju
vizuelne naracije, prisustvo , trece strane” i sliéno, ali i
odlike nastale u specifi¢nim okolnostima vremena njihovog
nastanka — pomeranje scenske postavke u eksterijer,
uvodenje zapadne perspektive, kao i upotreba senki.

Tematski ova izlozba obuhvata standardne
ilustracije poseta ,kvartovima za zabavu®, prizore iz
¢ajdzinica i ,brodova za uzivanje“, kao uobicajenim
ambijentalnim postavkama Sunga grafika, ali u isto vreme
predstavlja i manje tipiéne scene sa ama roniocima ili
prikazom stranaca.

Kao originalne grafike, poreklom iz antikvarnih
ilustrovanih albuma (razli¢itih veli¢ina), one u sebi nose
tragove vremena, sto doprinosi autentiénoj atmosferi
njihovog dozivljaja, razli¢itoj i posebnoj naspram

uobicajenih reprodukeijskih prikaza.






(l]kijo—e — slike plutajuceg sveta®, japanske
grafike u drvorezu, razvile su se kao samostalni
umetnicki zanr iz prakse tampanja tekstualnih
ilustrovanih albuma. Preno$enje narativnog koncepta
kombinacijom teksta i slike bilo je poznato, rasireno
i praktikovano u japanskoj umetnosti jos od XII veka,
od kada je u razli¢itim oblicima nastavilo da postoji i
do danas. Prisustvo kaligrafije kao priznate umetnicke
discipline, uslovilo je nastanak ove svojevrsne simbioze
u vizuelnom prezentovanju naracije, koja se preko
slikarskog nasleda transponovala i u tehniku drvoreza.
Moguénost prenosenja razli¢itih kaligrafskih stilova
direktno na drvenu matricu bila je od presudnog
znacaja za nastavak kori§¢enja ove tehnike i nakon
pojave modernijih oblika §tamparstva.

Potencijal samostalnog vizuelnog sadrzaja
u okviru dominantnog tekstualnog karaktera medija
ehona (u svim njegovim oblicima), uolen je veoma
rano, i veé¢ u XVII veku Ukijo-e grafike postale su
poznate kao individualni zanr. Povezanost sa tekstom,
medutim, zadrzaée se kao jedna od njegovih glavnih

karakteristika, kao i albumski nacin prezentacije.



Iako je inicijalno crpeo tematsku inspiraciju
iz ve¢ postojecih stilskih skola, Ukijo-e Zanr je
vrlo brzo uspeo da razvije sopstvene karakteristike
u predstavljanju, pre svega, popularnog, zabavnog
i nepretencioznog sadrzaja. Odatle potice i njegov
naziv, nastao iz budisticke interpretacije prolaznosti
i nezaustavljivosti vremena, kao medija kojije bio
usmeren na dragocenost uzivanja u datom trenutku,
»plutanja“ iznad svih ograni¢enja i nesavrienosti
ljudske egzistencije.

Procvat Ukijo-e zanra bio je uslovljen
drustveno-politickim okolnostima Edo perioda,
u kome je od 1603. godine, nakon stogodi§njeg
gradanskog rata i neprestanih borbi za prevlast,
konaéno zavladao mir. Nova vlada — vojna
uprava Tokugava klana, za svoje sediste izabrala
je nerazvijeno podrudje u tokijskom zalivu i tako
formirala grad Edo, kao novu prestonicu iz koje je
upravljala svim provincijama i gradskim centrima
— Osakom, Kjotom i Nagasakijem, izmedu ostalih.
Procvat trgovine i akumulacija dobara i novca prvo

su omoguéili bolji sistem obrazovanja, a samim tim

i stvaranje nove, gradske kulture. Tako se Edo poceo
formirati kao najveéi grad tog doba, a nakon razvoja
sistema izrade polihromnih drvoreza u XVIII veku,
stekli su se svi uslovi za nastanak grafika, koje danas
generalno obuhvata termin Ukijo-e.

Iako su standardni drvorezi ili manje
luksuzni albumi prodavani po ceni ¢inije pirinca,
njihova izrada zahtevala je komplikovan proces
dizajniranja, graviranja i stampanja, koji nije bio
proizvod jednog ¢oveka. Sistem je podrazumevao
da tematiku grafike (ili serijala) odredi §tampad,
koji je pre svega bio voden potraznjom trzista.

On bi onda unajmio umetnika, koji bi radio na
nacrtu i dizajnu grafike, i prosledivao ga graveru da
izradi prvi otisak. Nakon 3to bi umetnik, potom,

na prvom otisku, konturama grafike u crnoj boji,
odredio raspored ostalih boja, njegov posao bi

bio zavrien i time bi ceo dalji proces stampanja,
distribucije i prodaje bio vracen u ruke Stampara.
Popularni dizajn bi bio §tampan u nekoliko desetina
ili stotina kopija, u zavisnosti od prestiza umetnika

ili ekskluzivnosti tehnike i materijala koji bi bili

koriiceni u izradi, dok su originalne matrice retko
¢uvane, zbog limitiranosti prostora za skladiitenje.
U ,prvom talasu®, najpopularnije teme
bile su predstave poznatih gradskih li¢nosti —
glumaca iz kabuki pozorista i lepotica iz kvartova
za zabavu (bidin-ga). Imena koja su obelezila
ovo ,zlatno doba“ Ukijo-e stila su Harunobu,
Saraku i Korjusai. Boje su bile prirodne, §to im je
odredivalo i vek trajanja. Ove posterske predstave
portreta ili cele figure aktuelnih gradskih zvezda,
bile bi direktno postavljane na zid, kao ikonografske
reprezentacije idealizovane egzistencije, za razliku
od standardnog naéina izlaganja umetnina (najéescée
u vidu svitaka), koje su zahtevale posebno odeljenje
u sobi i bile rotirane u skladu s godisnjim dobima.
Zvaniéni sistem §i-no-ko-50, u kome su
na vrhu hijerarhijske lestvice bili samuraji, praéeni
zemljoradnicima, zanatlijama i trgovcima, nije
bio realni prikaz prave slike tadainjeg drustva,
jer je trgovina omogucavala najveéi profit. Ipak,
posto je ovaj sistem takode formalno odredivao

adekvatne beneficije i raspodelu simbola moéi i



luksuza, klasa najbogatijih nije smela da eksponira
svoju finansijsku nadmoé¢, kao §to ni samuraji
nisu smeli da dozvole sebi nedostojno ponasanje.
I pored mnogobrojnih ukaza i redovnog uvodenja
svanrednih mera®“, zvani¢na birokratija nije
uspevala da drzi korak s intenzitetom i Zivoséu
gradskog zivota i ova pravila stalno su bila krsena,
Cesto na domisljate nacine. Tako su Ukijo-e grafike
omoguéile dekoraciju enterijera i uzivanje u
vizuelnoj umetnosti onim slojevima gradanstva koji
pre toga nisu smeli da sebi dozvole ovakav luksuz.
Ulaskom u XIX vek, sa novim trendom
sezonskih izleta izvan grada razvio se jo§ jedan
podzanr - pejsaz, u kome se naro¢ito isti¢u radovi
Hokusaija i Hirosige, danas verovatno najpoznatijih
autora Ukijo-e zanra i proslavljenih izvan Japana
narodito zahvaljujuéi uticaju koji su imali na
francuski ekspresionizam. Predstave glumaca iz
kabuki pozorista nastavile su da budu glavna tema
u radu Tojokunija I i Kunisade (Tojokuni 111)
a bidin-ga je proizvela neke od svojih najboljih

primera s potpisima Utamara i kasnije Eisena

i Eizana. Ali, Ukijo-e grafike karakterise Siroki
tematski spektar - od botanickih albuma, vodica
za najnovije modne stilove odevanja ili frizure,
preko kalendara, zabavnih igara do budistickih ili
fantasti¢nih sadrzaja.

U teznji da formira sopstveni identitet,
kao epicentar gradske kulture Japana Edo je
vremenom toliko razvio svoju autenti¢nost, da
je bilo uobic¢ajeno prikazivati serije ,popularnih
restorana u Edu®, ,popularnih lokacija u Edu®,
»godisnje obicaje u Edu“isl. kao §to je Edoko,
lokalni stanovnik Eda, bila titula s odredenom
tezinom u smislu erudicije i rafiniranosti. Skola
Ukijo-e stvaralastva bila je neraskidivo vezana za
nastanak i razvoj ovog grada, iako su grafike u
drvorezu u manjoj meri produkovane i na drugim
mestima, naroéito u Kjotu, kao tradicionalnom
centru umetnosti.

Popularizovanje grafika kao ilustracija
¢uvenih ratnika i legendarnih samuraja u radovima
Kunijosija (i kasnije Jositosija) polovinom XIX veka

simbolizovalo je promene u drustvu, koje su bile

izazvane pritiscima usmerenim ka otvaranju prema
Zapadu i povratkom vlasti u ruke cara. Prelazak iz
Edo u Medi period i poéetak modernizacije Japana
1868. godine oznatio je istovremeno i kraj Ukijo-e
zanra u njegovom klasi¢nom smislu. Iako je jedan
broj umetnika nastavio da proizvodi grafike u
drvorezu, u maniru novih stilskih karakteristika,
donetih sa Zapada, uz koriséenje vestackih mesavina
boja i primenu razli¢ite perspektive, njihov rad
postao je vezan za pojam hanga (jednostavno
,grafika®) i medu njima se mogu istaéi Cikanobu,
Koson i Kuniéika.

U XX veku, sa razvojem novih medija,
pre svega fotografije, forma drvoreza smatrana je
zastarelom i prevazidenom, ali je u duhu nostalgije
za proélim vremenima, i narocito u cilju izvoza
(pre svega u Ameriku) revitalizovana tokom 20-ih
godina proslog veka, od strane Vatanabe Sozaburoa.
Ovaj izdavaé obnovio je proizvodnju klasiénih
Ukijo-e zanrova, sada pod uticajem realizma i sa
sasvim novim sistemom vrednosti promovisao novu

generaciju umetnika — Hasuija, Sinsuija i Goju.



Njihov rad poznat je pod zajedni¢kim terminom
§in-hanga. Ideja o ,,umetniku kao individui®,
pristigla sa Zapada, inspirisalaje, s druge strane,
jednu grupu umetnika da preuzmu celokupan
proces proizvodnje na sebe i time prosire kreativne
mogucnosti zanra. Ovaj pravac je poznat kao sosaku
hanga a bitni predstavnici su Duniéiro Sekino, Saito
Kijosi i Maki Haku. Bitno je pomenuti i umetnike
iz porodice Josida (Hirosi, Fudio, Tosi..) koji su
osnivanjem sopstvenog Stamparskog studjia uspeli
da uspesno premoste razlike ova dva glavna pravca,
kao i da osveze zanr prvim predstavama ne-japanske
tematike. Dvadeseti vek obeleZio je i rad prvih ne-
Japanaca u ovom zanru (Paul\]:awm,llety Klifton
Karhu, Paul Binnie) kao i ukljuéivanje japanskih
autora iz hanga domena u internacionalne

umetnicke krugove (Fudita).

Japanske erotske grafike — odraz specifiéne seksualnosti ?

Sunga (doslovno znadenje - ,slike proleéa®),
predstavlja standardizovani naziv za japanske
drvoreze erotske sadrzine, iako su sa sli¢nim
znaéenjem koriséeni i termini makura-e, varai-e,
Sunpon, kosokubon... U skladu sa razli¢itim
formama japanskog izdavastva u Edo periodu
(orihon, ehon, surimono...) $unga grafike su bile
kreirane u vidu zasebnih celina ili kao deo serijala
prezentovanog u obliku albuma.

lako prisutne i poznate od samog
nastanka izdavastva, zasnovanog na otiskivanju
drvenih matrica i razvoja Ukijo—e zanra, njihovo
publikovanje, distribucija i prodaja zvani¢no su
zabranjeni drzavnom cenzurom jo§ od polovine
XVII veka. Zato i uobi¢ajena praksa potpisivanja
umetnika, izdavaca i neretko gravera na zasebnim
Ukijo-e grafikama, odnosno obezbedivanje
svih podataka (ukljuéujuc’i dan, mesec i godinu
izdanja, kao i punu adresu izdavada) u ilustrovanim

albumima, kod Sunga grafika nije bila postovana.

U takvim okolnostima, iako ne postoje zvaniéni
podaci o autoru odredenog $unga albuma ili
grafike, njihovo poreklo se moze utvrditi prema
stilskim karakteristikama ili na osnovu retkih,
ali povremeno, ipak, ponudenih informacija. U
slu¢aju poznatijih umetnika, njihov rad bi ponekad
bio dokumentovan kroz anale ili dokumentaciju
asistenata koji su pomagali u studiju, tako da
je veéinu Sunga grafika, ipak, moguée datirati
i napraviti paralelu sa stilskim osobenostima
karakteristi¢nim za odredeni period.

Dobro je poznato da su svi videniji
umetnici stvarali funga grafike, iz ekonomskih ali i
stilskih razloga. Hokusai, kao najreprezentativniji
predstavnik ne samo Ukijo-e zanra, vec i
celokupne japanske umetnosti, u svom opusu
ima veliki broj Sunga grafika (10% celokupne
produkcije,), kao i Utamaro, ¢ija tre¢ina radova
predstavlja Sunga grafike.

Nemoguce je utvrditi taéan broj albuma
ili zasebnih grafika koje su prozvedene u veku

njihovog procvata (izmedu polovine XVIII i



polovine XIX veka) ali obim erotskog vizuelnog
materijala u Japanu ovog vremena nema premca

u svetu. S obzirom da je jedna od glavnih
karakteristika ovog perioda bila politika zatvorenosti
prema ostatku sveta — sakoku, koja je predstavljala
formu totalitarne kontrole, u ovom slucaju
trgovine, Sunga grafike je moguce sagledati kao izraz
"autenti¢no japanske seksualnosti®.

Uslove za formiranje specifi¢énog odnosa
prema seksualnosti moguce je jasno ispratiti kroz
vekovima dugu istoriju knjizevnosti koja je isticala
ljubavne avanturiste kao glavne protagoniste,
medu kojima su Arivarano Narihira i Princ Gendi,
svakako, najpoznatiji..

Ono $to je jasno i ocigledno prezentovano
kroz $unga grafike jeste ¢injenica da je stav Japanaca
u odnosu na likovnu prezentaciju erotskog
materijala, u veku pre otvaranja prema ostatku
sveta, bio izuzetno slobodouman i nesputan, da je
seksualnost smatrana prirodnom i da nije poznavala
gotovo nikakve tabue, povezivana podjednako

s fantazijom koliko i s realno$éu svakodnevnog

Zivota. Sunga grafike, kao deo gradskog pejsaza,
bile su dostupna i slobodno konzumirana refleksija
preovladujuée atmosfere, u kojoj su svi oblici
individualnih seksualnih peferenci podjednako bili

normalni, tolerisani i uvazavani.

Upotreba i funkcija: Desifrovanje vizuelnog koda

CVoajerizam, koji se najcesce interpretira

u negativnom kontekstu kao agresivan i
intruzivan, a neretko smatra i oliéenjem socio-
psiholoske devijacije, u kontekstu japanske
kulture, kao i na¢ina na kojije ona interpretirana
u vizuelnim umetnostima, podrazumeva se kao
sastavni deo svakodnevnice, uslovljene specifi¢nim
geografskim karakteristikama i iz njih proistekle
arhitekture. Klasié¢na gradnja u drvetu i papiru,
kao i mnogobrojni na¢ini mobilnog pregradivanja
prostorija (klizna fusuma vrata, paravani), uz
visoku koncentraciju populacije uobicajenu za

velike urbane centre, podrazumevalaje (i dalje

podrazumeva) stalno prisustvo ,,drugih® u licnom
prostoru — sire familije, posluge, zajednickih
stanara — i samim time uvid i u najintimnija
opstenja, u ono 3to se odvijalo u postelji (braEnoj,
ljubavnickoj ili bordelskoj) .

Ovakva situacija proizvela je kulturne
specifi¢nosti koje su do danas ostale medu
najbitnijim odlikama japanskog drustva —
sposobnost povlacenja jasne crte izmedu sebe
i drugih, ¢ak i u najintimnijim situacijama i
odnosima i obi¢aj noSenja mnogobrojnih socijalnih
maski koje olaksavaju ovakav postupak. Naizgled
preovladujuéa ,kolektivna“ svest, kao navodna
osobenost istoénjackih drustva, tako se dovodi u
pitanje, a uvid u kulturnu konstrukeiju seksualnosti
u tim drustvima jasno ukazuje da se ,li¢nost“ ili
»ja" posreduje drugadijim, mozda i kompleksnijim,
socijalnim inventarom.

»Voajer u kontekstu japanske vizuelne
kulture ovog vremena dobija sasvim osobeni karakter.
Osim ociglednog oslikavanja posmatraéa kao fizicki

prisutnih u samom okviru prikazanog narativa,



njihova uloga je Cesto ponudena metaforicki, kao
supstitucija za aktivno uéesée ¢itaoca (odnosno
gledaoca). Kompresija ove uloge otisla je toliko
daleko da se u specifiénom maniru §unga grafika
podrazumevalo kako je bilo koji predmet — ¢asica
sakea, naizgled nemarno ostavljena pokraj nogu
ljubavnik ili lepeza prisutna u kadru - moze da
ponudi svojevrsno ,,otvaranje vrata“ kroz koja je svako
dobrodosao da u sliku ,,ude” i da se u istoj zamisli.
Zapravo, svi vizuelni elementi prisutni
u Sunga grafikama — pozadina, prikazana poza,
medusobni odnos ili liéne osobine partnera
sugerisani kroz izraze lica ili prateéi tekst, naslovi
ili ponudena imena (protagonista kao i lokacija) s
dizajn odece i stepen telesne izloZenosti, enterijer
ili pejsaz - formiraju specifi¢an kodifikovani
sistem znacenja. Kao i u svakom drugom sistemu
nepoznatih kodiranih znakova, bolje razumevanje
$unga grafika nuzno zahteva tumacenje Sireg
kulturnog miljea iz kojeg su potekle. Iako tako
eksplicitne, retko su prikazivale potpunu nagost, $to

je u direktnoj vezi sa specifiénim , kultom odecée*

koji, na podjednak naéin, kao i stalna ,izlozenost"
privatnosti, ostaje karakteristika japanskog drustva i
u okvirima savremenosti.

Umetnicki motiv akta prenet je u Japan
sa Zapada i nasao je adekvatne odgovore u japanskoj
umetnosti XX veka, ali je u slu¢aju klasiénog
slikarstva i Ukijo-e grafika njegova estetska vrednost
bila nepoznata. Osnovna razlika ovde se, zapravo,
svodi na vizuelnu i erotsku privlaé¢nost koze i
telesnih oblina, za razliku i nasuprot ,kostimu*,
odnosno pojavnosti tela predstavljenog odec¢om.
Dok je Zapad svoju estetsku (i erotsku) bastinu
zasnivao na idealu lepote, likovno predstavljenom
kroz helensko-rimske statue i bogatu tradiciju
klasiénog slikarstva, Istoku je mnogo bliza predstava
»maskiranja“ i teznja za komoditetom statusne
simbolike, koja je bila prezentovana kroz odecu.

Po izvesnim tumacenjima, odec’aje
predstavljala ne samo ulogu (i u njoj sadrzani erotski
naboj) koju je osoba igrala u drustvu, veé i njen pol
i rod — nije retko da se rodne razlike u japanskom

slikarstvu mogu naslutiti isklju¢ivo putem odece, jer

jasno ustanovljeni sistem za ilustraciju razli¢itosti
u prikazivanju telesnih oblina (osim genitalija)
jednostavno nije postojao.

S obzirom da je odeca smatrana
podjednako (seksualno) pozeljnom koliko i sama
osoba koja ju je nosila, ne ¢udi istorijski poznata
¢injenica da su postojali specijalni dogovori izmedu
izdavaéa Sunga grafika (od kojih je najveéi bio
Clutaja Tezaburo, s radnjom ispred same Josivare) i
proizvodaca kimona, tako da su one Cesto ilustrovale
najmodernije dezene, na isti naéin kao §to bi
prikazivale popularne kuritzane (u specijalnom
dogovoru s vlasnicima bordela) u kataloskom
maniru). Utoliko su $unga albumi mogli imati
funkciju svojevrsnih ,vodi¢a® za ponudu noénog
zivota grada, glavne tendencije u modi i trenutno
aktuelne predvodnike ovih trendova.

Iz razloga koji se mogu formulisati kao
,nedostatak prikaza primarnih erotskih elemenata“
(realisti¢nog oslikavanja koze i telesnih oblina),
Sunga grafike neretko akcentiraju nesrazmerno

uveli¢ane polne organe, oslanjajuéi se na



ikonografiju i simboliku odece i enterijera koji
kreiraju pratecu ,atmosferu®, situaciju i okvir, kao
elemente koji doprinose stvaranju balansa u odnosu
na direktnu fokusiranost na polni ¢in.

Ako pretpostavimo da je goli akt isticao
zelju za dodirom i blisko3¢u ljudskog tela, japanske
Eunga grafike insistiraju, zapravo, na suprotnom
- zelja je inicirana obecanjem luksuza i ugodnosti
bogato ukraene odece ili zavodljivoséu enterijera,
ponudenog pogleda kroz prozor, pozeljnom
lokacijom ili situacijom... prveshodno sugestijom
i obeéanjem komoditeta, a ne emocije. Za svoj
novac kupac §unga albuma oéekivao je da dobije sto
estetizovani prikaz ljudske izolovanosti, koje je, u tada

ve¢ milionskoj atmosferi prestonice, bio svestan.

Publika, medijske i Zanrovske odlike

astanak i razvoj specifiénih elemenata ovog

kodifikovanog vizuelnog sistema, za koji smo

ustanovili da, zapravo, predstavlja Sunga grafiku,
diktiran je i spoljnim elementima. To su pre svega
bila ograni¢enja same tehnike i metode njihove
proizvodnje — drvorezi ne dozvoljavaju previse
detalja u osenéavanju, 3to je od presudnog znacaja
za realisti¢no oslikavanje tela, dok istovremeno
predstavljaju jako dobar medij za povriinsko
ukrasavanje i ornamentiku. lako je ovaj zanr u
Japanu uspeo da se razvije do nesluéenih visina u
majstorstvu izrade, tako da se u drugoj polovini XIX
veka ponekad koristilo i do 40 zasebnih matrica
(po jedna za otiskivanje svake boje i nijanse) za
jednu grafiku, ipak, ogranicenja u smislu veli¢ine i
moguénosti prezentacije ne mogu se zanemariti.
Takode, treba imati na umu da su
$unga grafike pre svega bile komercijalni proizvod
namenjen da odgovori potrebama, preferencama,
senzibilitetu, karakteru, navikama, budzetu i
osobenostima njihove publike — prvenstveno muske
Edo populacije tokom vrhunca vojne vladavine
Tokugava Sogunata.

Sistem rotirajuée vojne obaveze (sankin

kotai) nalagao je svim provincijskim vladinim
namesnicima (daimjo) da jednom godisnje provedu
odredeno vreme u prestonici. Tokom ovakvih
poseta Edu, lokalni namesnici su sa sobom dovodili
svoju celokupnu vojnu pratnju. Ovi samuraji su
bili medu najveéim konzumentima $unga grafika,
iako su bogati trgovci i zanatlije bili, zapravo,
osnovna ciljna grupa luksuznijih, bogatije uradenih
i poveznih izdanja funga grafika, ponekada
smatranih svojevrsnim trofejem ili suvenirom sa
uvek pozeljnog i “iki“ (modernog) izleta do Josivara
kvarta (najpoznatiji ,kvart zabave“ u gradu). Tako
zvaniéno nizeg statusa (¢onin) na hijerahijskoj
lestvici u odnosu na socijalno privilegovanije klase
samuraja i aristokratije, ovi profiteri razvoja gradske
kulture su bili pravi tvorci njenog autenti¢nog stila
i njena glavna pokretacka sila, koja se trudila da
stvori sopstveni odgovor na vekovima rafiniranu
G nedostupnu) elitnu kulturu gajenu na dvoru, u
carskoj prestonici - Kjotu.

Kao publika se, medutim, kroz razne

zapise, navode i monasi (i monz;llrxinje)y devojke



u pripremama za prvu braénu noé¢, kao i mladi
ljubavni parovi. Primeri homoseksualne ljubavi
(izmedu dvoje muskaraca ili dve Zene, podjednako)
bili su takode prikazivani u §unga grafikama, kao i
ekstremni-3aljivi-fantasti¢ni oblici vodenja ljubavi
izmedu ljudi i zivotinja ili fantasti¢nih bica.

Iako broj i opseg $unga grafika svedodi o
otvorenom i liberalnom pristupu koji je japanska
gradska populacija imala prema seksu i odabiru
partnera, Cesto bi dolazilo do negiranje prave
funkcije i uloge $ungi kod kasnijih istoricara, koji su
nastojali da kreiraju adekvatniju verziju proslosti.
Tako je, na primer, ¢esto navodeno obrazlozenje
da one mogu Stititi od vatre, da su prvenstveno
koris¢ene u edukativne svrhe, za muskarce koji se
odri¢u od seksa u spiritualne svrhe (zarad duhovnog
proéiéc’enja) ili da tite vojnike od povreda.

Korelacija sa vladaju¢im tokovima Ukijo-e
stila, takode je bila konstantna odlika $unga grafika.
Ovo se najvise ogledalo u razvoju same tehnologije,
kolorita i perspektive, ali je vazilo i za druge osobine.

Njihova scenska postavka se izmestila u eksterijer,

upravo, u vreme popularnosti Hirosigea i Hokusaija,
najveéih autoriteta u pejsaznom stilu (fukei), a scene
agresivnijeg seksa pocele su da budu prikazivane u
isto vreme kada su na trzistu preovladavali radovi
Kunijosija i Jositosija, autora ,samurajskog®, ¢isto
muskog i vojnickog podzanra (musa-e).
Kompleksna simbolika i koncentracija
celokupnog literarnog i likovnog nasleda iz ranijih
vekova, karakteristiéna za Ukijo-e zanr, Cesto se
reflektovala i u Sunga grafikama — pored dobro
poznatih, tipiéno japanskih vizuelnih simbola poput
tresnjinog cveta ili bambusa, ovo je obuhvatalo
aluzije na popularne istorijske, mitoloske i fiktivne
liénosti, poznate geografske lokacije, sezonska
desavanja i praznike... To se odrazilo i na tehnicke
specifi¢nosti Zanra, poput mitate parodija ili
pozicioniranja naslova u pravougaonim okvirima
smestenim u uglovima glavnog kadra, praksu
ugrupljavanja u serije sa zajednickom tematikom.
Ono u éemu su se, medutim, glavni
Ukijo-e pravac i §unga razisli tokom XIX veka, bila

je veli¢ina samih grafika, s obzirom da su Ukijo-e

sve viSe proizvodene kao zasebni dizajn (ukljuéen u
nedeljno izdanje novina) u punoj veli¢ini (oban)

ili ¢ak kao dvostruke ili trostruke oban stranice (ni
mai, san mai cuzuki) dok se veli¢ina Sunga grafika
nakon 1830. godine smanjila na manji - ¢uban
format, a njihovo izdavanje se, uglavnom, svelo na
formu ilustrovanih albuma. Iako je prva decenija
XIX veka predstavlja doba procvata Sunga grafika,
izdavanih u punoj veli¢ini, ovaj trend je nastavio da
bude u praksi sve do zalaska (i nestanka) celokupnog

zanra krajem XIX veka.

Sunga grafike danas: Umetnost ili pornografija?

Sobzirom na bezvremenu aktuelnost i

kao veéiti izvor fascinacije, nemoguce je
zanemariti ili osporiti i ¢isto umetnicku vrednost
koju Sunga grafike nose — moguénost da se u
ovom stilu uZiva i na éisto grafickom i vizuelnom
nivou, bez ikakvog blizeg poznavanja zanra ili

posedovanja dodatnih informacija.



Odnos prema $unga grafikama
u modernom Japanu do nedavno je bio
kontraverzan. Zbog toga su izlozbe §unga grafika
ili izdavanje akademskih publikacija na tu temu
bile do 90-ih godina XX veka strogo zabranjeni,
§to je kao posledicu imalo odredenu dozu rezerve
i kod ozbiljnijih institucija i izdavaca na Zapadu.
Danas se ¢ini da je situacija upravo obrnuta, a
uzrok procvatu popularnosti i finalnom priznanju
$unga grafika kao ravnopravnog umetnickog zanra
moida treba traziti u svojevrsnom bumu (ili
krizi?) savremene umetnosti. Prognane sa trzista
u momentu pocetka modernizacije Japana kao
neadekvatne i neprikladne u procesu formiranja
nacionalnog identiteta, Sunga grafike danas se
smatraju jednom od bitnijih odrednica njegove
vizuelne artikulacije.

U vremenu najvece popularnosti i
procvata, Ukijo-e grafike nisu bile smatrane
“visokom® umetnoscu, koja je, uglavnom, bila
rezervisana za dvorsko slikarstvo i primenjene

umetnosti, a njihova glavna odlika zasnivala se

na pristupaénosti. Ali upravo zbog toga, s druge
strane, iako nisu bile prepoznate kao ,dostojni
eksponati za uglednije kuce, Ukijo-e grafike uspele
su da o¢uvaju autenti¢ne vizuelne preference svog
vremena i da dokumentuju vazan deo Edo drustva.
Stepen i intenzitet ,otvorenosti® i
»direktnosti“ prikazivanja erotskog materijala
postignuti kroz ovaj medij nema adekvatne paralele
u likovnom nasledu bilo koje druge kulture, i
utoliko predstavljaju autenti¢an umetnicki zanr.
Nesporno je da danasnji ., ¢italac”
$unga grafike ne moze da uziva u ponudenom
likovnom sadrzaju na isti naéin kao prosecan
stanovnik Eda, veé je prinuden da interpretira
ponudeni vizuelni materijal iz sasvim druge
perspektive, Cesto s izvesnim stepenom ,retro”
manirizma i nostalgije, idealizovane predstave
o Japanu, koja je i danas prisutna na Zapadu.
Ali, intertekstualnost i viSeslojnost znaéenja,
kao glavni argumenti koji idu u prilog njihovom
umetnic¢kom znacaju, kao i trans-nacionalna ili

trans-kulturna privlaénost u pogledu kompozicije

i kolorita, iziskuju stalnu potrebu za novim
¢itanjem i vrednovanjem Sunga grafika.

Sunga grafike ilustruju umanjene,
zatvorene, kodifikovane svetove. Koli¢ina detalja
iiscrpnost vizuelnih informacija iskoriséenih
u njihovoj realizaciji su tolikog intenziteta
da se Cesto granice s horror vacui. One time
komponuju prostor koji je otvoren za najrazliitije
interpretacije i liénu angazovanost u odgonetanju
znacenja van dominantog prizora. Konaé¢no,
ostaje otvorena mogucnost da se u njima i dalje
pronade, estetizovani ili realni, operativni portal

komuniciranja &isto erotske sadrzine.

Jelena Stojkovi¢



VEZANI U LJUBAVI
Nepoznati autor, ¢.1880.

Mise en page, specifican za Sunga zanr, Cesto je podrazumevao intertekstualnost prikazanih elemenata u cilju
konstrukeije videslojnog znaéenja. Kimona, pozadina, tekst ili naslov, ¢esto su sugerisali kontekst u ¢iji okvir
je bilo potrebno postaviti scenu — kompletan i izolovan svet funkcionalan izvan ravni svakodnevne realinosti,
u cilju intenziviranja njihove finalne svrhe — erotsskog uzitka i zadovoljstva posmatraca.

Ljubavnici su okruzeni figurama koje na licima nose maske sa kineskim karakterima u specifi¢noj
(Vizuelizovanoj) igri re¢i: umanjene replike muskarca u identi¢nim kimonima nose znak za ‘misliti’
(‘omou’ — s leve strane) i ‘biti obazriv’ (‘Sian’ — s desna) dok preostale tri nose znak za ‘musubu’, originalno
sa znacenjem ‘vezati’ ili ‘spojiti’ ali u ovom sluéaju kori§éenom kao sugestija za vodenje ljubavi (od glagola
‘musubareru’). S obzirom da naslov u levom donjem uglu desnog dela grafika, izvan margina glasi: ‘miéibiki’
sa znatenjem ‘spritualnog vodstva’ scena bi trebalo da predstavlja izvrgavanje ruglu pokusaja spritualne
kontemplacije pred iskuSenjima telesnog uzitka.

Zi¢ani instrument - §amisen postavljen je ispred partnerke, koja nosi pljosnatu verziju klasiénog

japanskog slamenog Sesira, poznatog kao okesa-gasa.






EKSTAZA
Kacusika Hokusai (1760. - 1849.),

Iz albuma: Kinoe-no komacu, 3 toma, 1824., I. tom, 3. grafika

Hokusai, najpoznatiji autor u domenu Ukijo-e Zanra, slavu je stekao zahvaljujudi sveopstoj popularnosti
‘Velikog talasa’ (Kanagava okiro ura, iz serijala ‘Trideset i sest ilustracija planine Fudi’, Fugaku sandu rokken)
i éinjenicom da je tvorac pojma Manga (u serijalu ‘Hokusai Manga’, 1814.). Priznat je kao likovni genije jos
od svojih savremenika a njegov opus u §unga maniru je jako dobro poznat i dokumentovan.

Ljubavnici su prikazani u momentu ekstaze. Muskarac koristi higozuiki (susenu biljku zuiki -
arum maculatum) radi povecanja zadovoljstva partnerke. Ukrasi u kosi ukazuju na ¢injenicu da je partnerka
kurtizana, a zadignuti donji ves vidljiv oko njenog struka je detalj koji je Hokusai ¢esto koristio u svojim
$unga radovima.

Tekst predstavlja dijalog izmedu ljubavnika s dosta onomatopejski izrazenog uzitka, naroé¢ito od
strane partnerke.

Grafikaje ilustrovana u knjizi ‘Japanese Erotic Fantasies, Sexual Imagery of the Edo Period’, Chris
Uhlenbeck i Margarita ‘Winkel, Hotei Publishing, Amsterdam, 2005., str. 160 i Kinoeno Komatsu, Gakken,
1996. (konsultovati i za punu transkripciju teksta) , str.79. Iz istog je albuma kao i poznata predstava Zene-

ronioca kako vodi ljubav sa oktopusom (Tako to ama) (videti publikaciju gore, str.I6I).






LUKA
Nepoznati autor, ¢.1835.

Polihroni drvorezi (nisiki-e) su poceli da se proizvode polovinom XVIII veka. Svaka boja je
zahtevala graviranje posebne matrice, na koje se ru¢no pravljen papir pritiskao odozgo. Sve boje koje su se
inicijalno koristile su bile 100% prirodne, sve do uvoza sinteti¢ckih mesavina sa Zapada, od kojihje prva—
“pruska plava” (bero-ai) bila poznata jo§ od 1820-ih.

Braéni par vodi ljubav na terasi s pogledom na luku.

Naslov “Ijagaru kaode teisu-o dinkjosaseru jome” (Mlada koja kiselim licem svog muza
tera u bolest) predlaze humoristi¢an podtekst, komiénu verziju &itanja onoga ito se desava — navodno
nezainteresovana partnerka primorava svog ljubavnika da preuzme inicijativu zbog ¢ega ée mu “biti lose”
(reé “dikjo” sa znac¢enjem “opadanja imuniteta” u kineskoj medicini). Ovakva praksa paralelnog isCitavanja
“teksta” nije bila neuobic¢ajena i nudila je jo$ jedan nivo na koji se Sungama moglo uzivati. Centralna
kompozicija postavljena je u predivan pejsaz u pozadini.

Stil i kompozicija sugeri$u da je verovatno u pitanju rad Utagave Kunijosija.






TETOVAZA
Nepoznati autor, ¢.1860.

Tetovaze (irezumi) su u grafikama Edo perioda smatrane aluzijom na romantiéne odmetnike od
drustva, inspirisane legendarnim kineskim romanom prevedenim na japanski kao Suikoden u XVIII veku.
Ovi “robinhudovski” karakteri su bili popularni junaci u pri¢ama i pozori§nim predstavama tog vremena.
Takode, tetovaze su nosili i vatrogasci, €iji se poziv smatrao izuzetno opasnim i koji je zahtevao telesnu snagu i
&vrstinu zbog ¢ega su bili postovani u druitvu. Mogucée je izvesti paralelu sa praksom japanskih Jakuza da svoje
telo prekrivaju tetovazama, kao simbol odvaznosti i “otpadnistva” od drustva.

Retki prikaz ljubavne scene u kojoj partnerka ima tetovazu na ruci — kineski karakter u arhai¢nom
maniru, verovatno ime ljubavnika.

Likovna dokumentacija podatka da su i pripadnice lepieg pola praktikovale tetoviranje u
devetnaestovekovnom Japanu moze se videti i u “Itaso” grafici, iz serijala ‘32 aspekta zenskih osobina’
(Fuzoku sandu niso) Taiso Jogitodija (1839 —1892.) iz 1888. godine, iako postoje teorije da se ovakva praksa
vezivala uglavnom za pripadnice nizih slojeva i prostitutke.






RECNIK POJMOVA

gaijin . SEA . stranac, ne-japanac

geta . TBK . drvene papuce

Edo . ILF . danasnji Tokio.

Ustanovljen 1590. kao sediste Tokugava sogunata (za
razliku od carske prestonice — Kjoto) i centar vojne
mo¢i. Veé 1750-ih brojao je milion stanovnika, §to
ga je ¢inilo najveéim gradom na svetu tog vremena.
Edo period . STFRFX . takode: Tokugava period.
Doba vladavine Tokugava $ogunata, period
dominacije vojne (samurajske) vlasti izmedu

1603 — 1868. godine, koje je utemeljio prvi Sogun
— Tokugawa Iejasu. Glavne odlike ovog perioda
ujedinjenja, nakon stogodidnjeg gradanskog rata,
bile su mir i zatvorenost ka spoljnom svetu.
emakimono . ¥354Y) . zapisi i ilustracije na
pergamentima koji su se odvijali tako da simultano
predstavljaju sliku i tekst

ehon . ff;%z'& . ,,knjige slika“ — ilustrovani albumi.
Moguéi izvor nastanka celokupnog Ukijo-e zanra,
koji je prvobitno bio usko vezan za knjizevni sadrzaj
i pratio naraciju kao ilustracija.

zori . EE

iki . *’1—1' . moderno, aktuelno

. slamene papuce

irezumi . ALEE . tetovaze
jakatabune . B . “brodovi zadovoljstva”
Jokohama-e . ﬁfﬁi\ﬁé . yslike iz Jokohame*,

specifiéan pod-zanr u Ukijo-e stilu, koji je tematski

bio posvecen strancima u Japanu i njihovim
obicajima.

v :I:J? . L« T
Josivara . FIR . ,polje srece, najvedi i
najpoznatiji 'kvart zabave' u Edu otovren 1617.

kabuki. EX

tradicionalno pozoriste

. »pesma, igra, kultivisanost®,

kage . %2 . senke

macu . A . borovo drvo
macuri .80 festival, praznik
mitate . B3I
oban . A¥ . priblizno 24 x 37 ¢cm, standardna

. nslike parodija“

veli¢ina Ukijoe-e grafika

obi. T . pojas (kimona)

rangaku — skraceno od Oranda Gaku . AT
. — Holandske studije

sake . 9 . pirinéano vino

sakoku . $HE . politika izolacije Japana tokom Edo
perioda

sakura . B . cvet tresnje

secugecuka . FHTE . »sneg, mesec, cvet”, estetsko
trojstvo karakteristiéno za stil Ukijo-e grafika
Tokugava Sogunat . TEJIERT . vladavina Soguna
iz Tokugava klana tokom Edo perioda. Vojni

sistem vlasti koji se temeljio na konfuéijanizmu,
samurajskom kodu ponasanja (busido) i svedenoj
estetici Zen Budizma.

éiraSi-gaki . E5UEZ . oblik kaligrafije nastao
kroz ispisivanje poezije (tradicionalno odozgo na

dole i s desna na levo) tako da ispis nije linearno

pratio papir veé je mogao da bude razbacan u
svojevrsnom rebusu, za ¢ije je odgonetanje ili
trebalo poznavati stil kaligrafa ili samu pesmu
¢uban ¥ .manji Ukijoe-format - priblizno 19
x 26 cm

Ukijo-e . FHHG | slike plutajuceg sveta®

fusuma . 8 . klizna vrata, uglavnom, napravljena
od lakog drvenog rama i papira, mobilnog karaktera
koji je dozvoljavo pregradivanje prostorija prema
potrebi

e

. . . o == -~ .
= | ili san-mai-tsuzuki . =1 = Ogranicenje

. == . . 1.
cuzuki .FEE . nastavak, u ni-mai-tsuziki .

veli¢ine formata Ukijo-e grafika nastalo je kao
posledica standardne upotrebe drveta dudinje u
izradi drvoreza. Radi povecanja formata, prihvaéena
praksa u XIX veku je bila da se dizajn proizvede u
,nastavcima“ od dve ili tri strane.

samisen . —BKHR . trozicani muzi¢ki instrument



LITERATURA

Steven T.Brown (ed.), Cinema Anime, Pallgrave
MacMillan, New York, 2006.

Fran Lloyd (ed), Consuming Bodies, Sex and Contemporary
Japanese Art, Reaktion Books, London, 2002.
Richrd Lane, Images of the Floating World, The Japanese
Print, Chartwell Books Inc., Switzerland, 1978.
Timon Screech, Sex and the Floating World, Erotic Images
in Japan 1700 — 1820, Reaktion Books, London, 1999.
Chris Uhenbeck, Margarita Winkel, Japanese

Erotic Fantasies, Sexual Imagery of the Edo Period, Hotei
Publishing, Amsterdam, 2005.

Marco Fagioli, Shunga: The Erotic Art of Japan, Universe
Publishing, New York, 1998.

Tom i Mery Anne Evans, Shunga: The Art of Love in
Japan, Paddington Press Ltd, New York, 1975.
Tsuji Nobuo, Kinoe no Komatsu, Katsushika Hokusai,
Gakken, Tokyo, 1996.

Rebecca Salter, Japanese Popular Prints, A & G Black,
London i University of Hawaii Press, Honolulu,
2006.

Robert Schaap, Heroes and Ghosts, Japanese Prints by
Kuniyoshi 1797 — 1861, Hotei Publishing, Leiden,
1998.

Penelope Mason, History of Japanese Art, Prentice
Hall, New York, 1993.

Michele Marra, Modern Japanese Aesthetics, University of
Hawaii Press, Honolulu, 1999.

Jack Hillier, The Art of Japanese Book, Philip Wilson
Publications Ltd., London, 1987.

Dragan Milenkovi¢, Sungay SJD ‘Beograd-Tokio’,
Beograd, 2008.

Marina Wallace, Martin Kemp, Joanne Bernstein,
Seduced: Art and Sex from Antiquity to Now, Merrell
Publishers Ltd, London, 2007%.

Sumie Jones (ed), Imaging/ReadingEros:proceedingsfor the
conference Sexuality and Edo Culture, 1750 —1850, Indiana
University, Bloomington, 1995.

BIOGRAFIJA

Jelena Stojkovié /Autor teksta, kustos izlozbe i vlasnik
kolekcije izlozenih Sunga grafika/

Paralelno sa studijama Arapskog jezika
i knjizevnosti studirala Japanski jezik i knjizevnost
na Katedri za orijentalistiku Univerziteta u
Beogradu. Diplomirala oba smera. Putovala u
Japan samostalno 2001.godine i kao stipendista
japanskog Ministarstva za kulturu (Monbuso) 2004..
godine. Od 2005. do 2008. radila u Galeriji
specijalizovanoj za Ukijo-e grafike u Londonu
(]apanese Galleg)).

Trenutno na postdiplomskim studijama iz
Istorije (japanske) umetnosti pri Skoli za orijentalne

i africke studije u Londonu (SOAS — School of Oriental

and African Studies). Radi kao novinar od 2002.
godine. Clan grupe “Mikser” od 2003. godine.

Anonymous said:

Projekti Anonymous said: obuhvataju polja
inovativne kulturne i umetnicke prakse u regionu,
projekte iz oblasti menadzmenta, marketinga i
kreativnog PR-a u kulturi, organizaciju umetnickih
projekata i razli¢ite forme kulturne saradnje izmedu
najznacajnijih centara u regionu Zapadnog Balkana,
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organizaciju radionica i predavanja.

Rad organizacije definisan je u okviru tri
celine — Umetnost i kontekst, Kultura i fenomeni i
Edukativni segment.
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saradnji sa Stefanom Arsenijeviéem.
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Dusica Drazié

Anonymous said:

www.anonymoussaid.org

Cara Nikolaja 61b, I1 000 Beograd

E: markovic.sandra@anonymoussaid.org
anica.tucakov@anonymoussaid.org

dusica.drazic@anonymoussaid.org
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Okiéiéu, Draganu Ojdanic’u, Vukasinu Deliéu WoO,

Ivanu Petroviéu.

Organizacija i produkcija izlozbe:
anonymous said:

U saradnji sa:
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KUCALEGATA

BGADE TGRS

Sponzor izlozbe:

E

Medijski sponzor:
XPLAYBOY

Sponzori otvaranja:
Restoran DJU DJU
[www.djudju.co.yul

Rige od Fere 19, 11000 Beograd
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